REZUMAT

Un studiu dedicat celui mai de preelement care poate sedea identitatea
naJionak — portul popular romanesdin Cara Maramurgului. Tn opinia mea,
acesta repreziatcel mai real subiect pe careldi putut si-1 aleg spre studiu in
lucrarea de faa, cu atat mai mult cu cat originile mele apar Testui spaliu.

Valoros prin vechimea sa, neperisabil, o acumuldeebodie stilistici
care a dinuit Tn timp, ba mai mult, s-a impus Tn orice epara o0 entitate de o
importan]a rasunitoare. Portul popular roméanesc reprezimtterfa la romanului
tradilJional cu restul lumiilli unitatea care 1i este specifiddenoti dorinfla (i
mandria celor care 1l adapde-a aparine unei colectividlli. Acelltia doresc &
fie mai frumali Tmpreurs, si contribuie la realizareali pastrarea acestuia in timp
[li Tn spaliu, caci raspandirea sa nu are grane.

Portul popular reprezit o parte importart a patrimoniului cultural
romanesc, este ,un document viu al trecutului, cdiemuind peste veacuri a
transmis genetdlor mesajul unei cre@ artistice autentice, cu un cdnut
propriu, specific, cu o puternicampreni de originalitate, manifestatin forma,
ornamentid, cromati@d. Materia prind, croiul, decorul, cromatica, componea
morfologici, toate sunt #rti ale unui tot organic inchegat de-a lungul unearte
intinse perioade istorice, dnurabile cu sutele de ani, uneori, pentru anumite
aspecte, cu mileniile. Ele se intipund si se intercondioneaz in cadrul unui
stil unitar ce confer portului popular romanesc structura unui fapt detavsi de
arta.”!

Aceasti unitate o regsim Tn morfologia general a costumului, n
cromatic, materie prini, dispozilia ornamentelor, elemente aflate sub umbrela
originalitallii, caci artistul popular creeazin permanena, acesta nu copiéaz
niciodag.

Construgia costumului tradilional romanesc pornéte de la cateva legi de
baz, [i anume simplitatea croielii, naturalea materialelor utilizate, amplasarea
strategi@ a ornamenticii. & nu uiim ci, inilJial, funcllia acestuia era doar una

practici, scopul fiind de a proteja corpul de intemperii de a servi uzualului,
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doar mai apoi a cunoscut o Tnseminddtura artistici, rezultat al unor indelungi
cautari, a vremelniciei sale. S-a ajuns Tn timp la aitete dovezi de #iestrie
artistic.

Aceasta spune foarte multe despre ,tadintre poporsi portul siu.
Romanii sunt cogtienti de frumuseeasi de nobleea portului lor, Tn caread o
mostenire a stilucitei lor tradiii. De aceea 1l poait cu neasemuit mandrie
sufleteassg si vizibila plicere trupeasc Portul popular roméanesc este semnul
exterior, plasticsi graitor, al cortiintei de neam, aceda si aceeai pe tot
pamantul roméanesc, suprapunéandu-geidentificandu-se, intr-un fel, cu limba
poporului roman, aceegnsi ea pe tot cuprinsul roméanesc. Aceasta ni se pafie
semnificaia profundi, intima, a fundamentalei urdti a portului popular
romanesc.?

Nu este surprimor astfel 4 constaim ci mari pictori, desenatorili
gravori precum Henri Matisse, Gheorghe Asachi, Tdwo Aman, Theodor
Pallady, lon Grigorescu sau Nicolae Grigoresguau dedicat luciri intregi
costumului tradilional roméanessi mergand Tnspre contemporaneitate, acesta a
deservit drept susde inspiralie pentru importani creatori de mod la nivel
internalional, dintre acéltia 1i amintim pe Yves Saint Laurent sau Tom Ford.

De departe cel mai importagi cel mai complexcostumul tradilional de
sarbatoare, cel care face subiectul studiului delfa este dedicat celor mai
importante momente din viaa omului. Alegerea [1i gasellte motivalia in
complexitatea debordant acestuia, fiind Tntotdeauna mai elaborat, implhecult
mai greu de realizatli mai costisitor, motiv pentru care era destindb&irii mai
indelungate. Era adesea purtat chiar deadgeneralii, odati datori uzurii
reduse, dar mai ales mentenaa morfologicelli stilistice, modificrile Tn timp
fiind minime.

Un ,element care concarla afirmarea caracterului unitar al portului
popular romanesc este atairea sa de ansamblu, gruparea unor piese desacela
tip Tn configurarea costumului femeiesicbarbatesc pe tot teritoriutarii noastre
casi in tinuturile locuite de romani in afara graglor Romaniei.

In componema costumului femeiesc intrurmitoarele piese, acelgiaca
structus in toai Roméania: @amasa lungh de pani, compud din ciupag ie sau

stanii si poale de la talie in jos se Tmbracuna sau dou piese f{ota, valnic,
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catrinta, pesteman, oprggcare sunt mai totdeaunasute din laa si ornamentate
cu aledturi Tn rizboi; aceste piese sunt prinse in talidegate peste mijloc cu
brau si bete capul femeii rdritate este invelit Tgtergar, iar sub acestaapul este
prins in diverse feluri; in anotimpuri reci femgiaaré un cojoc, pieptar, sumagn
in picoare se purtau Tnaintgbiele si opinci care au fost Tnlocuite mai tarziu cu
cizme, ghete inaltsaupantofi.

Componemnla costumului Brbatesc estesi mai unitai decat cea a
costumului femeiesc, supus fiind mai tpu proceselor de transformareird
indoiak mai active in campul gustului femeiesc. Piesels dare se compune
costumul Brbatesc suntcamaga lungi, peste genunchi sau deasupra genunchilor;
pantalonii de diferite tipuridioareci, nidragi, izmene, rari, bernevic), mijlocul
este incins cubrau sau cureg opincile si obielele de uz general in trecut au
inceput a fi inlocuite Trcin secolul al XIX-lea cwizme, ghetela vreme rece se
poart, casi la femeipieptare de blai, veste, cojoace, sumanpe cap,caciuli
saupalarii "3

,O remarcabii varietate caracterizeaznodul de acoprire al capului®’,in
Maramure, femeile naritate, §i Tmpletesc pam la adanci btrangi, doui cozi pe
care le las slobode la spate, sau le prind Tn jurul capuluipd cisitorie femeile
poarti pe cap basma din pé&nZnflorati, iar de d4rbatori din camir. Femeile
batrane poal basmale negre. Sunt mai multe feluri de a pgriemnoda basmaua.
Fetitele mici si nevestele tineresi Tnnoadi basmaua intr-o parte, de obicei la
dreapta, pe sub cail lasat liber la spate, dai#dand un calde legitura mai lung,
pe umirul drept. Nevestele tinere, mai cochetg, drind foarte yor dow colturi
sub cotul de la spate, careaméane mare, liber, sau niinnoad basmaua,asand
cele dod colturi laterale § cadch slobode pe umeti pe piept, aceasta binaéies
numai vara. Femeile mai in vaisinnoadi cele dod colturi laterale peste call
de la spate. Branele §i innoadi basmaua in #&, sub rbie.”

,in Maramure barbatii au purtat, paa la Tnceputul secolului nostru plege
parul rotunjit pe frunte. Asizi aceast tunsoare a diggput. Pentru vaf tinerii
poart palarii de paie cu calatsi boruri mici. larna sunt folositeaciuli, plate, cu

fundul rotund, sa numitelecaciuli rotilate. Feciorii ki pun de &rbatori zgirdane,
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panglici, in jurul ciciulilor si a palariilor, catsi ciucalai, ciucuri din 1ai colorat
si pene.®

.Ornamentica zadiilor este realizanumai prin alternarea dungilor de
culoare de dimensiuni diferite. Cea mai caractegistsi frecventi Tmbinare
cromatici este accea de dungi negre cyiirosau negre cu portocalii. Intotdeauna
insd, jos, ultima dung este neadr Dar evoldia interri, locak, a ornameritrii
costumului a dus, cu timpul, la unele difetieni. Aproape fiecare valesii are
tonurile cromatice predominante, Tmbinate cu negau uneorisi cu albastru
inchis. Astfel erau caracteristice culorile galbeé@schis sau verde pentru valea
Marei, portocaliu pentru valea ¥aului, rau pentru valea lzej§i asa mai departe.
Imbogitirea cromaticii a dusi la alte variaii. Incep astfel 8 apak pe dungile
negresi dungulite Tnguste de culoarspranceneincepe & se varieze mai muki
mai fantezist dtimea diferitelor benzi de culoare, ceea céeodno& de mai mare
varietatesi voiciune. Pe valea Tisei zadiile au fost inloeuite fuste largi, cte,
din camir inflorat, iar mai recent din stdfsau catifea, numitsucni. La aceste
fuste se poait insi in continuare #masa maramurgear, in vestita variarit a
camasii sapananesti.” ’

.lzmenele, numitegatii, se lucreaz din acelai material casi camasa. Sunt
largi, dar mai Tnguste decéat celgenssti si mai lungi, ajungandi pam de-asupra
gleznelor. In afat de cheie, care incheie pe laturiatimile panzeisi de
destamaturi jos, suntsi gatii care nu au nici un alt element ornamental.

larna se poaitcioarecidin material de [ahalba, tesut in patru te si data
la piva. Croiul este aceka cu cel al cioarecilor genesti. Jos au 0 mageta lata. La
cioareci nu apare nici un element ornamental.

Foarte folosit pentru incins estehimirul din piele, numitcura lat.
Chimirele sunt lucrate la Sighet,apul, Bistrita. Largimea lor, ajunge la 30 cgi
au intre 3-5 a&tarami. Ornamentele sunt, sau presate sau realizate guvite
suliiri de piele colorat. Pe 1ang rolul lor practic de a&ine mijlocul n timpul
lucrului la padure, ocupde importané Tn trecut Tn Maramugg chimirele mai ausi
un rol decorativ in ansamblul costumuldi.”

Ca in Oa si in Maramurg gubaeste o pies de port de iarih generalizat,

purtat atat de femei cégi de hirbati. Materialul de gub se face dinesitura de
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lana toarsi gros. Culoarea este cea naturala a laniid,aflui@, neagé. Totusi, mai
frecvente sungubelealbe.”®

»Pieptarul este unul din elementele ornamentale cele mai riapbe ale
costumului lrbatesc din Maramurg prin posibilitatea pe care o are de-a permite
o largi desfgurare ornamentalsi cromatic. Laibarul, lecricul, sumanulki guba
suntabsolut identice cu cele femete”°

JIn trecut, iarna, femeile mai In varsta purtaioared, un fel de turetci
lungi, dintesitura de lari alba. Celelalte femei infsurau piciorul Tnobiele tesute
in patru te, din lara alba. Ca inaltaminte purtau opinci din piele de ¥it cu
gurgui lateral. Aele late de 1 cm,atute din cate 4 fire de |&meagi rasucite, se
infasurau pe glezna picioruluiasand spai albe aleobielelor. Fetelesi femeile
mai tinere purtau la Tnceputul secolului XX cizmegne cu toc, uneosi rosii, cu
ornamente laadcai, realizate dirtinte mici galbene. Adrzi se poard tot mai mult
incaltaminte de fabrig, iar in loc deobielese Tmpletesc ciorapi foarte frugiain
lani sau bumbac alb, cu diverse modele n partea |laude™*

.La barbati, Tn afa de turetcisi cizme cu tocsi tinte, Tndltamintea e
absolut identia cu cea femeiagic’ ™

~Portul maramuisenesc, sobru Tn ansamblulus este armonios completat
de o serie de podoabe care intregesc austeritatematicii cimaisii. Tn tot
Maramurgul, de la fetia la bitrdm, fiecare poatt si acum in jurul gatului
zgardanul, saubarsonul.

O alta podoald foarte caracteristic portului popular maramugean si
neintalnit in alte regiuni alaarii in forma aceasta estegarda scum@. Zgarda
scump este format din mai multesiruri (20-30 desiruri) de diferite marimi, din
ce in ce mai lungi, de #ngele din corali. Unele argele sunt incercuite cu metal.
Este o podoab de veche tradie, foarte scump (ajungea pénh la prgul unei
perechi de boi}i era nelipsii de la costumul de mireasfiind purtaé Tnsi si Tn
zile de #rbatoare, atat de fete, céitde neveste. Acumi-a pastrat doar funga de

podoati de nuni.” =
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.lextilele romaneti in general si costumul popular in special se
caracterizeax prin sobrietatea coloritului, prin prosgmea si armonia culorilor
folosite.

Culorile de baz ale costumului popular roméanesc, in afara fondullln,
sunt rgul si negrul, ald@tuind laolala o trinitate cromatig imperiak, de o mare
noblee si distinctie. La acestea se adaugccente de galben, verdge albastru,
doar cat & diversifice armonia celor trei culori majore. Ip@nd cu secolul al
XIX-lea, se #spandesc in lumea satelor romgingroduse industriale cum sunt
arniciul, firele de bumbac mercerizat lanita, care au introdus in costumul
popular o mare varietate de culori. Este dreptaceste produse industriale au
determinat apatia unor tonuri mai vii intesiturile si cusaturile roméaneti, dar ele
au fost topite Tn armonia fundameritad cromaticii romangi. Calitatea deoselit
a cromaticii romangi, retinereasi sobrietatea pe care le congtatin folosirea
culorilor, ne fac 8 conchidem & unul din elementele definitorii ale specificului
national romanesc 1l constituie tocmai suh pentru culoare, lucru confirmat de
altfel si de istoria picturii noastre medievale moderne Tn care culoarea j@ac
rolul primordial.”™*

Primul capitol prezint astfel o descriere amunilita a portului popular
romanesc in general, mai apoi accentul este pus zpea folcori@ a
Maramurelului, urméand o clasificare a acestuia in raportdestinalia sa. Putem
concluziona astfel & fiecare zoa folcorica a [arii se poate identifica foarte clar
dupad caracteristicile de ansamblu ale portului popular;a cum putem de
asemeneaasidentificam diferenlele care se formeéaze categorii sociale, sex sau
grupe de vargt

O prezentare complgta terminolgiei portului popular, céati a izvoarelor
etnografice care au contribuit la formarea si segfitarea acestuia se Bsgsc in
cel de-al doilea capitol. Acesta repreziftaza cercartilor mele de o bui bucat
de timpsi fara o buri cunoatere, aprofundargi intelegere a acestuia, demersul
meu nu este stigiut. Asa cum afirma si H.H. Stahl in lucrare&tudii de folclorsi
literatura, ,dupa o trataresi o asimilare a trecutului, ne Tndrépt spre prezengi
inceram si dam o forma viitorului”, lucru pe care am fincercat-$ redau prin
partea practig a lucrarii.

.1rebuie menlionat faptul & si sarbatorile, obieciurile, ceremoniile

intalnite in spaul rural al Darii Maramureului sunt de doa feluri, si anume,

' |pidem, pp. 17-18.



obiceiuri de peste arare erau, in general, Tn diréctegitura cu desfisurarea
timpului, a calendarului, dagi a muncilor Tn colectivittile agricole sau degstori
si Tndeplinirea lor potrivit datinei era in interedeintregii colectivititi, si
obiceiuri legate de momente importante alewiemului, interesul indeplinirii
obiceiului cidea, Tnhainte de toate, asupra individwua familiei sale.

Aceasti grija pentru indeplinirea corecta obiceiurilor, ceremoniilorsi
riturilor a facut €1 se acorde o mare importarformei lorsi a dus, fira indoiah, si
la o cristalizare formala obiceiurilor, Tririta si de caracterul lor redundant®

.Riturile de trecere, tratate in cel de-al treileapitol al studiului de faa,
si anume ,naterea — nunta — Tnmormantarea, sa afitr-o unitate structuralbine
definita prin corelaii de rituri si practici magice consacrate, pentruitoate aceste
ritualuri si simbolisme ale trecerii expriino concepie specifiad despre existga

umark” crede Mircea Eliade 1sacrulgsi profanul (1992). ,Casi nastereasi nunta,
moartea $uprema Iniere dupi Mircea Eliade), estgi ea o taid, suprema taif
si nu Ti este Tngduit omului s-o cunoagc El trebuie doar & asiste pe dalbul
pribeag la integrarea in neamul celor moal stamosilor familiei sale.™®

Jnainte de a deveni ceremonialuri, sherea, nuntasi moartea au fost o
sumi de rituri si ritualuri, fiecare avand o funie bine delimitai, pentru
intelegerea &rora trebuie % avem iTn vedere in mod obligatoriu substratul lor
mitologic. Simbolul fundamental cu care opergézate acestea este Pragul/Vama.
In acest contextyiaza de dug moarte va fi in chip firesc o prelungire a cele d
pe pimant, dug cum cea de aici e o prétire a celei de apof'’

In gandirea populdr,orice inceput, fie vigi, an, treab, drum, dsatorie,
moarte, adi& de trecere sau schimbare a undrisin alta ... reprezirito perioad
de criz, in care lupta dintre feele rului si binelui este inevitabi”. '

,La romani, obieciurile din ciclul familialpastere — nun& — moarte sunt

intr-o simetrie originar de fungii cu obiceiurile din ciclul calendaristig cu cele
din ciclul muncii, la care se raportgapermanent, ceea ce pune in valoare o

viziune unitad a omului arhaic asupra \tie naturii si a propriei sale existea in
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cosmos.... In aceste rituri, ca pornim dinspre departe spre aproape, un rol
important 7l avea raportarea Tn plan magic la cektru elemente cosmice
primordiale: @mant, ag, foc, aer (...) Focul, ca simbol solgirfiinta divina, Tsi
avea locul 8u sacru in a#postul tradiional — vatra focului — punct central al
casei, devenit din simbol al wiedomestice, simbol cu valoare cultuiaktnic...

in credintele populare ale mai multor popoare apa este femaidocul, kirbat.”®
»Atat apa catsi focul au tangetre cu sacrul. Apa este prin excefgrun simbol

matern?®

. /Apa este sangeleamantului, viga lui este substaa de viaa, darsi
substama de moarte®

JJnmormantarea estegi ea un ritual de trecere, avand rolul de a marga u
moment de criz prin care trece orice om, asigurand ainsn acelai timp,
ramanerea individului Tn interiorul grupuluiauia 1i apatine, acelai si totusi
altul, deoarece imediat dapmoarte, doar riturile indinate, Tndeplinite cu
strictge, 1i confed mortului statutul demort propriu-zis, care va fi integrat
comunittii straimogilor de neam. Inmormantarea incheie Tn plan umaxistena
fizica, dar ea continuiin plan magico-ritual, ca existgnspirituak.”

.vom observa @& ceremonialul funebru capi de-a lungul timpului
caracteristicile unui adévat spectacol al meir, acest lucru fiind determinat
tocmai de faptul £ Moartea a fosti a rimas un mare mister pentru orft.”

»,Chiar da@ simte un sentiment de tednin fata a ceea ce-l inconjoarnu
vom vorbi despre o atitudine pesinmist omului Tn faa vietii sau a motii, tocmai
cautarea #spunsurilor, Tncercarea de a se apropia de Misteedesc, dimpotriy,
o atitudine pozitia. Cunoagterea nu-i ofet doar sansa unei evolii, a unei
dezvoltri, ci si posibilitatea de a accede la revt,dadad’z"'

Am ales § tratez acest subiect atat dataricaracterului u complexsi
ancestral, Tn@rcaturii simbolice care 1i este specificli care 1i ,confed acestuia
accesul la spiritualitate, fitare Tn universalsi deschidere spre {felegerea
lumii”®, dar mai ales mai ales datdrimisterului cu care este falit. Este un

ritual Tncircat de semnificaii, nu intotdeauna din cele mai optimiste, drsunt
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atribute care m-au determinat in a-i consacra wregncapitol,lli cel din urma al
acestei luciri.

Pe de alt parte, in(Jara Maramurelului acest subiect are o semnificee
aparte, deoarece ,vestitul Cimitir Vesel dirap@nJa — unicat inCJara [i pe
mapamond Ti aparine [Ji tocmai un méiter CJaran maramureean, Stan &rall a
izvodit si desivarilit aceast isprawi”?®. DorinlJa acestuia este de a privi moartea
"cu planset bunli cu zambet bun (...) Cretin, el se inchia i se roag lui
Dumnezeu; roméan £li inca maramurélean, om de munte! — face haz de necaz pe
seama romanilor/Ji astfel radelli de el insuli (...) acesta priveite ironic
profanul [Ji lumineaz grav sacrul. Melterul nostru este o inteligéra critica
innobila& de spirit: el nu desacralizeatrecerea in eternitate, altfel nu ariada
pe fiecare cruce a semenilatis- dupa gluma pe seama cursurilor lor nevinovate
care ne faa zambi a radere- cre ltinesculFie-l [1arana uoara! sau Dormi n
pace ! Stan Rtra’] este un cretin spiritual (i un roman inteligent® Tot
Andrei-lustin Hossu este cel care creda feei supreme principii de valorificare
metafizica a existenlei vor reuli (...) sa restituie esenial profilul spiritual al
Maramurelului: Dumnezeu, Spirituli Timpul .... In Maramure!, Dumnezeu
vegheas, apira (1i pazelte, El locuie te aici.”®

Abordari diferite ale morlii regasim Tn epoca clasic unde credina era @
.atat timp cat sufletul se inscellte cu trupul, omul nu poatei -lobandeasco
cunoaltere a lucrurilor, neintinatde amestecul simurilor. Cunoalterea deplia
nu poate fi dobanditdecat dup ce sufletul se desparte de trup” .... Tn opinia lui
Socrate, ,dag sufletul este nemuritor, iar nemuritorul este isttactibil (...)
sufletul este indestructibil. Daimonul lui Socraterovocat, inevitabil, numeroase

comentariisi interpretri, din Antichitate paa astzi,”*

sau 1n religii diferite,
precum este cea musulni@rin care se credeai gin aceast lume, cea mai bun
ascei este gandul morii (dhikr al mawt) (i cea mai bua ope#& de inchinare lui
Dumnezeu este meditaa privind venirea ei (tafakkur, adidaptul de aFli aminti
de imanenla ei). Pentru cel ce are in vedere moartea, mommamt fi 0 giadina a

paradisului”*°

%6 Hossu, Andrei-lustinCimitirul vesel nu este Vesep. 5.
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%0 Chebel, MalekDictionar enciclopedic al Coranulyipp. 201-202.



Am prezentat vechimea portului popular roméanegeparele etnografice,
dovezile nenuriratelor interferenite culturale, apoi am intrat mai adanc fin
studiul costumului deasbatoare (am studiat materia primcroiul, ornamentaia,
coloritul, compunerea costumului), pentru ca agoexpun terminologia portului
popular roméanesc din perspedctietnolingvistid comparad sud-est european’]i
structura acesteia. Am continuat prin a clasifitaceiurile [Ji contextul lor socio-
cultural, ceremonialurile, prin a prezenta riturde trecere in genere, cu accentul
pe ultimul dintre ele/]i totodat cel mai Tnércat de misteri cel mai complex
dintre ele, ritualul inmormaatii, in generalJi mai ales in‘Jara Maramure ului.

Alegéand spre studiu ritualul Tnmormé&ni am trecut prin Ceia Lume
inainte de a detalia ceremonialul Tnmorn#nt cu toate etapele funeraliilor pe
care acesta le presupune, exemple de bocete, anbitvaespre doliu,
comensulitategi cum se menlin relaliile dintre vii [Ji morlli. Este imposibil a
nu-l mernliona aici pe Gail Kligman ciNunta mortuluicare, in opinia sa, ,are
rolul de a tempera tensiunea prodluwe imperecherea paradoxa sexualiitii cu
moartea.®

,Ciclul de ritualuri ale nutii, mortii si nuntii mortului formeaz Tmpreura
un sistem integrat de gandigeactiune Tn care oamenii, spiritul, cultuga natura
coexist intr-o rgea ordonat de relaii. Aceste rituri ale ciclului vigi furnizeaz
un cadru cultural comprehensibil pentrdisgea Tinelesului condiei umane.
Pentru ele, atat viii, c&f mortii 1si exprima recunatinta.”?

Mitologia motii in opinia lui Romulus Vul&nescu este trathtdle asemenea
in ultimul capitol, ,in fond cea mai arhaidorma de mitologie posibﬁ”ss. Am
considerat necesartratarea acesteia deoarece considar,din expunerea de
ansamblu a mitologiei mdr la roméani se va desprinde, in linii mari, congepsi
viziunea mitologia despre moarte a poporului rom&h”

ImpartaJind dintotdeauna ideea enunlui ficut de datre Dorin Ctef in
Istoria Folcloristicii Maramureéjene cum @& ,lirica populal este expresia
trairilor omului, fie a3 se realizeaz sub forma unei confesiuni directe, unde
elementul concret ce a generat sentimentul egbe de identificat, fie £ se atinge
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poetic,”®

am construit intreg parcursul meu creativ Tn atealrecllie. Am
pastrat Tntig@irita Tn minte convingereaacun artist cult ar trebuias(li giseasé un
stil, o direclie bazadndu-se pe permanen pe folclor, cel care reprezint
elementul reprezentativ al artei tradonale,respectiv al patrimoniului naonal.

JArtistul popular In generai cel maramurgean indeosebi, nu copiazin
cazurile cele mai aparente trebuigutatai operaia de transpunergi recreare care
nu a lipsit in lucrurile de aitcare ne-au ocupat pamcum. Aceasta este deosébit
de ceea ce se twlege prin originalitategi cu greu i se poateagi un nume.
Afland-o si studiind-o de aproape, inseafntotusi a intelege asemenea lucruyiia
ne bucura de farmecul 1of” Eu am mers mai departei am ales 5 le preiau
drept surs de inspiralie in ciutarile mele artistice din ultimii ani.

.Ceea ce diferefiazd la prima vedere performg@n culé modera de
performana folclorica pare a fi faptul & in condiia primei st ineditul, chiar dag
artistii Tsi repet unele performage, in locuri diferite, este necunosgude pildi
repetiia de @tre un artist a performaei altui artist.®” Desigur & mentalitatea
difera, a’la cum difed completi destinalia unui produs contemporan. Nu mai
suntem Tn situaia Tn care meninem tipare deja fundamentate, ci incancsi
cladim pe ele concepte, obiecte novatoaré, un fundamnet mai solid decéat
folclorul, Tn acceplia mea, este imposibili inutil a fi gasit.

Este ulor deductibil @ folclorul a devenit fundamentul ceréaetior mele
inca din timpul studiilor universitare, stabilizati concretizat mai mult in ultimii
ani de activitate, pentruacasa cum afirma Dorin Stef in a saAntologie de folclor
din Maramureg, "creatorul tuturor timpurilor, prin intermediulnhbajului, trimite
la ceva care 1i preexist®®

Cu fiecare demers creativ datele de pornire suhinsicate, asftel & fie ca
a fost luat ca fundament costumul tradinal cu tot ce presupune acesta (precum
linie, croiak general, tesituri, ganmi cromati@a, elemente decorative),
mestesugurile Tn general sau metodele de lucru ale anilpa, am vizat ineditul,
cel care st aparent, dup Mihai Olos, ,la baza performaeai culte moderne.”

Daci Tn anumite proiecte precum coletile de autorMara Mi sau My
Maramure ! sau proiectul culturaDrumul modei: dialog peste graniee, sursele
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regasesc nllesiturile utilizate, realizate sau brodate manualgama cromatig,
in liniile vestimentare sau ornamerntjcin altele, precum col¢ide de autorBack
to RootssauSegmentri acestea sunt doar sugerate.

Pentru a fincerca ineditul, pentru a aduce un prothspirat din arta
traditionala, care poa#t elemente de tradonal € ajung la o performata
contemporad, la un produs creativ viabil, am incercai aduc inovae in
realizarea produsului final,)i anume coleciia de autor realizédtca fundament al
acestui studiu.

Preluand elemente de simbolistidin portul popular romanesc dedicat
ceremonialului funebru precum sobrietatea acestaiamatica relinuta, decorul
mai mult sugerat pe alocuri sau acoperirea capatiincercat & le asociez cu
tehnici de realizare vestimensatradilionald, Tn sistemcouture, toate acestea
transpuse pe un design contemporan, novator.

In vederea obinerii unui produs viabil, corect[]i mai ales care &
susina afirmaliile anterioare, am respectat procedeul de alegéreesiturilor,
astfel @ doar cele de o calitate superidafmatase, fetru, pnuri, blama de
astrahan sau oaie, piele, voal, organza) au puintura Tn acest caz, unele fiind
confeclionate de &tre artizani, sau altele personalizate ddre aceltie prin
intermediul broderiilor cu fir sau angele.

Realizarea obiectelor vestimentare pleate la conceperea mulajului pe
manechinul de croitorie, adaptatasurilor dorite. Doar apoi am trecut la
realizarea produsului finalafa a fi Tnsi verificat dupd fiecare etap de lucru.

Un element important in respectarea acestei teldeducru este incercarea
de a inlocui custurile realizate industrial prin cele realizate mah detalii care,
in fapt, vor da valoare produsului finali pe care eu am incercal & repsect in
coleclia de autor realizét ca suslinere practi@ a acestui studiu. Astfel,
butonierele sunt realizate de n@arsurfilatul este realizat de ménnasturii sunt
personalizali si fixati dupa o tehnié& speciad, pentru a permite o anuniit
lejeritate. Toate accesoriile sunt personalizatebricate intesitura de ba% a
produsului sau confgionate manual, iar in cazul in care produsul negesi
dubluri, aceasta se montegamanual, isand o lejeritate necesamiscarii.

Aceast asociere intre structurgi simbolistica costumului tradbnal de
sarbatoare si tehnica tradionald de realizare a obiectelor vestimentare, tehnica
couture a reprezentat subiectul central d@lutirilor mele de un timp indelungat.

Toate acestea au fost trecute prin filtrul proprig@rsonaliiti, iar exemplul



credliilor personale din final urdreste € sugereze, & faca dovada unor
semnificaii caracteristice acestui rit ales spre studiu, interpretare
contempora#, iar rezultatul, in opinia mea s-ar transpunefest,haine noi
inchipuind vgtméantul cel nou al nestriciunii, cu care vom finvia la Ziua
Judeatii” *°...
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